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آباد و ارم شیراز با  های عفیف رنگ در باغهای کاشی هفتمایهمطالعۀ تطبیقی نقش
 ها تکیه بر اسطوره

  لیلا فروزنده 
،  ، مؤسسه آموزش عالی آپادانا، شیرازارتباط تصویری دانشجوی کارشناسی ارشد 

 . ایران

 

 چکیده
کار را نشان  دنیای معماری ایرانی است، که ذوق، سلیقه و خلاقیت هنرمند ماهرِ کاشی کاری، هنری ارزشمند در  سازی و کاشی کاشی 

باشد و کار دورۀ صفوی می توان به باغ عفیف آباد در شیراز که شاه های باشکوه، می های عمارت دهد. در این میان از نمونه معماری می 
های هفت رنگ،  باغ ارم شیراز که متعلق به دورۀ قاجار است، اشاره کرد، که این دو عمارت به دلیل تزئینات خود، به خصوص کاشی 

های شاهنامه، روایات سنتی  های هفت رنگ دارای مضامینی متنوع از جمله داستان بسیار دارای اهمیت هستند. در باغ عفیف آباد، کاشی 
های  های دیواری در باغ ارم نیز به صورت کاشی نقاشی   های غربی باغ ارم تأثیر پذیرفته است.و تاریخی هستند و در برخی موارد از نقاشی 

های اساطیری و باستانی را با نقوش تزئینی روایت  اند، که مضامینی چون، داستانهفت رنگ و نقاشی رنگ و روغن بر چوب کار شده
 . کنندمی 

 مایه، باغ عفیف آباد، باغ ارم، شیراز، اسطوره کاشی هفت رنگ، نقش ها:کلیدواژه 
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 مقدمه  -1
های شرقی، مانند فرهنگ غنی ایران  ترین مفاهیم در هنر، تعقل و زندگی ایرانی، باغ است. در فرهنگیکی از مهم

زمین، ارتباط بسیار نزدیکی میان انسان و طبیعت وجود داشت، پس اقوام آریایی از سرزمین سرسبز خود، خاطراتی را  
باغ ایران آورده و سبب رونق  باغبه  این  باید ذکر کرد که  البته  استفادۀ  سازی شدند.  بسیار مورد توجه و  ها همواره 

مذهبی شکل گرفته    - گرفت. در ایران اهمیت به طبیعت به حدی بوده که به صورت آیینیحاکمان قرار می پادشاهان و
پایدار است. از آنجایی ایران زمین، در مناطق مختلف آب و هوایی آن، سرسبزی به خودی خود و همچنان    که در 

انسان قرار بگیرد، پس انسان با تفکر، تصمیم و اقدامات خود، با به کارگیری آب، هوا،   وجود نداشت تا در اختیار 
خاک و خورشید این عناصر چهارگانه و مقدس، آفرینندۀ سرسبزی شد و به این صورت معماران ایرانی که در کارهای  

تناسبات را رعایت می و  میوهخود، وزن  از عناصر زیبایی، همانند: درختان و گیاهان، رنگ و طعم  ها، عطر  کردند 
هایی، مثل باغ عفیف آباد و ارم را در شیراز خلق  ها و عمارتها، نغمۀ پرندگان، صدای آب و خنکای آن، باغگل

  های زیبا، کاری، به خصوص کاشی هفت رنگ مزیّن گشته است. در هر کدام از این باغکردند، که با هنر زیبای کاشی
روایتمایهنقش  که  بسته،  نقش  رنگ  هفت  بر کاشی  داستانهایی  افسانهگر  روایتهایی  شاهنامه،  دل  از  از  ای  هایی 

های سنتی و تاریخی است، که از تخت جمشید برآمده است. با این های ادبیات فارسی و اسطورهقصص قرآنی، داستان
های کاشی هفت رنگ در  مایهتفاسیر، این پژوهش با توجه به اهمیت موضوع، بر آن است که به بررسی برخی از نقش 

 شناسی بپردازد.  دو باغ عفیف آباد و ارم شیراز از بُعد اسطوره

 اهمیت و ضرورت تحقیق 
کاری توانستند چنین آثار ماندگاری را خلق نمایند، ضرورت و  با استناد به آثار هنرمندانی خلاق، که در صنعت کاشی

 اهمیت پرداختن به این پژوهش را به شرح ذیل استوار ساخته است:
با توجه به اهمیت شناخت بسترهای هنری خلاقی که در قالب چنین آثاری بدیع، نمودار گشته و تا به امروز ماندگار 

کاری و نقوش  ای و موشکافانه، این هنر ارزشمند کاشیگذار است، وقت آن رسیده که با دیدگاهی اسطورهو تأثیر
ای نو از معانی و کاربردهای آن به روی نسل حاضر باز شود؛  استفاده شده بر آن را مورد بررسی قرار داده و دریچه

شود تا این هنر زیبا را از قدیمی بودن، تکراری شدن و دیده نشدن رها ساخته و  ضرورت انجام این موضوع باعث می
از عناصر  تعاملی جدید از این هنر با هنر نوین و مردم صورت پذیرد. در این پژوهش، نگارنده تلاش دارد تا با استفاده

کاری، با تغییر در نقوش و تلفیق آنها از جهت فرم، رنگ  های کاشی هفت رنگ و کاشیمایهموجود در نقش  1بصری
، فضای داخلی  2بندی به نقوشی جدید رسیده تا خلاقیتی در هنر گرافیک و به خصوص گرافیک محیطی و ترکیب

های تاریخی و غیره ایجاد نماید. این کار نیازمند گردآوری اطلاعات مورد نیاز بوده تا با تناسب به کمبود  چنین مکان
 موجود، پژوهش به تحقق رسد. 

 بیان مسئله 
ها از نظر ساخت و شکل ظاهری دچار  های مختلف تاریخی، این کاشیاست و در دوره  3ایران، وطن اصلی کاشی 
پایان دورهتغییرات و تحولاتی شده تزئینات کاشی هفت رنگ  اند. در  اوایل دورۀ صفوی، کم کم  و  تیموری  های 

جویی در هزینه و زمان، به اوج خود رسید و تا  جایگزین کاشی معرق شد. این کاشی در زمان صفویان به سبب صرفه

 

1. visual elements 
2. environmental graphics 
3. tile 
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هایی  دورۀ قاجار برای تزئین مساجد مورد استفادۀ کاربردی قرار گرفت. نقوش مورد استفاده بر کاشی هفت رنگ، طرح
از کاشی باغ و مبارزۀ حیوانات بود. این کاشی  افراد در  های خشت، یعنی  ختایی و اسلیمی، نقوش منظره و تصویر 

های  متر بود و با کنار یکدیگر قراردادن آنها، اماکن متبرکه و ابنیهسانتی  15در15شد و اندازۀ آن  چهارگوش ساخته می
ای، لاجوردی،  گشت. هفت رنگ متداول بر کاشی هفت رنگ، شامل: رنگ سیاه، سفید، فیروزهتاریخی مزیّن می

زرد، حنایی و قرمز است. مقصود از کاشی هفت رنگ این چنین نبود که همیشه بر روی یک قطعه کاشی، هفت رنگ 
ر برده شود، بلکه این کاشی قابلیت دارد از هفت رنگ متفاوت و در برخی مواقع تعداد کمتری از هفت رنگ به کا 

 آمیزی آن استفاده شود.برای رنگ
استفاده شده است. باغ عفیف آباد دارای عمارتی    1آباد   های ایرانی، مثل باغ عفیفکاری در باغاز هنر زیبای کاشی

انگیز و هایی شگفتکاریزیبا دارای کاشی   گردد. این کاخزیبا و مجلل است، که به دورۀ قاجاریه و زندیه بازمی
اندازی زیبا در ایوان طبقۀ نخست شده است. در  باشد، که سبب ایجاد چشممی  2هایی سنگی همانند تخت جمشیدستون

شود. این باغ  های زیبا و مشهور شیراز، متعلق به دورۀ قاجار، مورد بررسی قرار داده مییکی دیگر از باغ  3ادامه، باغ ارم 
های دیواری به صورت کاشی هفت رنگ و نقاشی رنگ روغن بر چوب،  دارای عمارتی زیبا است، که در آن نقاشی

ها دارای مضامین متفاوتی است،  کنندۀ سراسر دیوارها و سقف این عمارت سه طبقه است. این نقاشیکار شده و مزیّن 
های دیواری باغ ارم، بر  اند. موضوعات نقاشیهای غربی اجرا و نقش شدههای متداول و گاه متأثر از نقاشیکه به شیوه

. موضوعات  2. موضوعات اساطیری و باستانی  1روی کاشی هفت رنگ به سه دستۀ مهم تقسیم شده است، که شامل:  
رو با تکیه  های خاص خود هستند. در پژوهش پیش باشد، که هر یک دارای زیرمجموعه. نقوش تزئینی، می3داستانی  

ملتبر اسطوره اقوام و  تمام  میان  به حساب  هها، که در  آنها  قومی  ملیّ و  بومی،  فرهنگ  از  ا وجود داشته و بخشی 
 شود. کاشی هفت رنگ در دو باغ، عفیف آباد و ارم شیراز پرداخته می 4های سی نقشمایهرود، به بررمی

 شود:های ذیل پاسخ داده میدر این پژوهش به پرسش 
های عفیف آباد و ارم شیراز بررسی  های کاشی هفت رنگ را در باغمایهتوان با تکیه بر اساطیر، نقش چگونه می (1

 کرد؟
جنبه (2 وجود  اسطورهعلت  کاشیهای  در  قهوهشناختی  میهای  عواملی  چه  در  را  آباد  عفیف  باغ  توان  خانۀ 

 وجو کرد؟جست
تطبیق   (3 کاشی  4از  در  منتخب  منظر  اثر  از  اشتراکی  نقاط  چه  ارم،  و  آباد  عفیف  باغ  دو  رنگ  هفت  های 

 شود؟    شناسی حاصل میسراسطوره

 روش تحقیق  -2
آوری اطلاعات پرداخته و به شیوۀ توصیفی، تحلیلی ارائه گشته  ای به جمعاین پژوهش که به روش میدانی و کتابخانه

ای  است، سعی دارد به روش کیفی و استنتاجی )قیاسی( مطالب مذکور را مورد بررسی قرار داده و در این راستا به نتیجه
مطلوب دست یابد. به همین دلیل از منظر هدف، کاربردی بوده و در راستای هدف اصلی خود مبنی بر نقد و بررسی  

شناسی گام برداشته و سعی  های عفیف آباد و ارم شیراز با تکیه بر منظر اسطورههای کاشی هفت رنگ در باغمایهنقش 
می که، چگونه  دارد  پرسش  این  به  پاسخ  نقش بر  اساطیر،  بر  تکیه  با  درمایهتوان  را  رنگ  باغ   های کاشی هفت  دو 

نقش عفیف از  نمونه  هشت  تطبیق  و  مطالعه  راستای  در  که  حاضر  رهیافت  کرد؟  بررسی  شیراز  ارم  و  های  مایهآباد 
 

1. afifabad garden 
2. persepolis 
3. eram garden 
4. rolling stock 
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های مورد نظر صورت گرفت، نشان داد که نقاط اشتراک بسیاری در این آثار از منظر  های عمارتشدۀ کاشیگزینش 
شناسی ایرانی، ایرانی ـ باستانی و ایرانی ـ اسلامی وجود دارد؛ این مهم، خود نشانگر پایبندی هنرمندان به  سراسطوره

طرز تفکر، باورهای اعتقادی، آیینی و سنتی خویش بوده که در ادوار مختلف تاریخی چنین زیبا به تکرار، نشانده شده 
 است.

 های پژوهش یافته  -3
 های ایرانی باغ   -3-1

های شرقی، مانند ایران زمین، میان انسان و طبیعت ارتباطی بسیار نزدیک وجود دارد و انسان  که در فرهنگاز آنجایی
سازی براساسِ شیوۀ ساخت و مصالح  شود. باغسازندۀ باغ است، پس باغ یک اثر هنریِ ساختۀ دست بشر شناخته می

مند شدند. واژۀ باغ، باشد، که این مجموعۀ زیبا را ساخته و از آن بهرهمصرفی، میراث فرهنگی جماعتی از معماران می
های مشابه و معنی یکسانی بوده است. فردوس علاوه بر معنای  ، فارسی و عربی دارای تلفظ1در زبان پهلوی، سُغدی 

باشد، بسیاری بر این باور هستند که واژۀ پردیس، فردوس، پارادایز از ریشۀ »پائرادائز« فارسی  بهشت به معنای باغ نیز می
گرفته شده است. باغ در دنیا، همراه با شروع تمدن آدمی خلق شد و به تدریج به تکامل و گستردگی رسید. تاریخ  

باغ نهایت  سازی یکی از هنرهای ارزشمند و کهن در این مرز و بوم میایران، تاریخ تمدن است و هنر  با  باشد، که 
های غربی گشته است. باغ ایرانی در جهان، مظهر قدرتمندی  خوش تغییرات تکنولوژیتأسف این هنر، امروزه دست

سازی است. شیوۀ  ها به این اصل پی بردند، که اساس کشاورزی، باغباشد. ایرانیان قبل از سایر اقوام و ملت معنوی می
باشد )آریان پور،  سازی پیش از اسلام میهای آن ترکیبی از سبک معماری و باغی ایرانی و ساختمانهاطراحی باغ

   (.1 (، )تصویر51، ص 1365

 
 (https:www.fadaktrains.com) باغ ایرانی، باغ دلگشا در شیراز .1 تصویر

 ای بر شناخت باغ عفیف آباد مقدمه  -3-1-1
متر و پهنای  500باشد، که در غرب شیراز واقع شده است. در مقابل آنهای تاریخی میباغ گلشن یا عفیف آباد از باغ

زیبا در دورۀ صفویه از  هزار متر مربع را به خود اختصاص داده است. این باغ    127متر، که مساحتی حدود    250آن  
که در زمان شاه عباس، حکمران فارس بود،    2های مهم و آباد شیراز و منزلگاه پادشاهان بود. یعقوب خان ذوالقدر باغ

هایی از گورستان جعفرآباد و مصلی، بنا کرد. پس ای محکم ساخت و آن را با سنگهای باغ، قلعهدر قسمتی از زمین 
از صفویه، این باغ، آبادی و رونق خود را برای سالیان سال از دست داد. پس از یعقوب خان، میرزا علی محمد خان  

هجری قمری احداث کرد. این دوره، برابر با   1284قوام الملک، بانی این عمارت امروزی شد، که آن بنا را در سال  

 

 های ایرانی شاخۀ شمال شرقی است. زبان سغدی از زبان  .1
2. Yaqub Khan Zul-Qadr 



 1402 زمستان، 1  ه، شمار1دوره ، آپادانا هنرنشریه مطالعات           20

 

آمد. این باغ زیبا، های شیراز به حساب میعصر حکومت قاجاریه بود و در آن زمان باغ گلشن، یکی از زیباترین باغ
دست در دست خاندان قوام رشد کرد و توسعه یافت تا در نهایت در روزهای پایانی حکومت قاجار به دست خواهرزادۀ  

او در باغ شروع به تغییراتی اساسی و زیبا کرد؛ پس به حرمت او و   بانی باغ، یعنی عفیفه خانم، همسر فرمانفرما رسید،
به دلیل زحمات بی دریغش در زیبا سازی باغ، نام باغ از گلشن به عفیف آباد تغییر یافت. این باغ بی نظیر، به حدی در  

نامیدند )تصویر قرارگرفت، که اسم محله را براساس آن، عفیف آباد  ر طراحی و هنر  (. از نظ2  منطقه مورد اهمیت 
دانند. دربّ ورودی اصلی باغ به سوی شمال  معماری، بسیاری از متخصصان این عمارت را مشابه عمارت باغ ارم می

خورد، که در بخش آب گرم است. در قسمت غربی، در حمام باغ عفیف آباد دو خزینۀ آب سرد و گرم به چشم می
 آن یک دیگ مسی بزرگ وجود دارد. 

های قدیمی شیراز  باغ قرار دارد، که نمونۀ بسیار جالبی از حمام  1ای ساختمان ورودی و در پشت دیوار، حمام خزینه
 های قجری بود. باغ عفیف آباد مکانی برای استراحت و قلیان کشیدن شاهزاده 2خانۀ باشد. قهوهمی

 
 ورودی باغ عفیف آباد )منبع: نگارنده(  .2 تصویر

قهوه کاشیدر  همچنین  خانه،  سیمرغ«،  و  زال  »داستان  فریدون«،  و  ضحاک  »داستان  از  زیبایی  رنگ  هفت  های 
خانۀ قجری دارای  توان مشاهده کرد. این قهوههایی از نبرد رستم و اسفندیار یا نبرد تهمتن و دیو سفید را میداستان

اند نوازی بر دیوارها نقش شدهباشد، که به زیبایی چشمهایی از شاهنامۀ فردوسی میکاریشش حجرۀ مختلف با کاشی
 (. ساختمان اصلی باغ در دو طبقه بنا شده و در وسط باغ قرار گرفته است. 3)تصویر

 
 خانۀ باغ عفیف آباد )منبع: نگارنده(قهوه   .3 تصویر

 

1. treasure bath 
2. coffee shop 
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 ای بر شناخت باغ اِرم مقدمه  -3-1-2
سال پیشینۀ تاریخی دارد. هنگامی که سلسلۀ    900های ایرانی است، که حدود  ترین باغباغ ارم در شیراز، یکی از قدیمی

هجری قمری شروع شد، این باغ مقَرِ ایل   1193-1344هجری قمری منقرض شد و سلسلۀ قاجاریه    1193زندیه در سال  
هجری قمری، یکی از حکام فارس و   1264-1313قشقایی گردید. در زمان سلطنت و حکومت ناصرالدین شاه قاجار 
محلی از  ثروتمند  و  پرقدرت  فردی  که  بویراحمد،  و  علی  کهکیلویه  حسین  حاج  مرحوم  نام  به  بود،  شیراز  های 

، باغ ارم را از سران ایل قشقایی خریداری کرد. او باغ ارم را به نام دختر خود زینت الملک کرد و مقدمات  1نصیرالملک
پس از فوت زینت الملک، ابوالقاسم نصیرالملک، مالک و صاحب باغ ارم شد. پس   .ساختمان امروزی را فراهم نمود

ها و دست به  مالک قبلی باغ ارم امروزی شد. در نتیجۀ تحولات، دگرگونی  2از او، فرزندش میرزاعبدالله خان قوامی 
(. بنای 23 ، ص1394های فراوان، باغ از مالکیت او خارج و در اختیار دانشگاه شیراز قرار گرفت )فردسرهنگی، دست

اصلی ساختمان باغ ارم، به وسیلۀ حاج محمد حسن، یکی از معماران محلی ساخته شده است. محبوبیت فراوان این باغ 
 50زیبا به درختان مرکبات و خیابان طولانی است، که در دو سوی آن سروهایی با شکوه نشانده شده است و در مدت  

نوازی ایل قشقایی مورد استفاده قرار  اند و ساختمان زیبایی که برای مهمانسال گذشته، دلربایی کرده و محفوظ مانده
باشد. می  های اواسط دورۀ قاجاریهای به نسبت کامل از ساختمان(. عمارت اصلی باغ ارم، نمونه4گرفته است )تصویرمی

آثار برجا مانده از دورۀ قاجاریه متأثر از عهد صفویه هستند، با این تفاوت که اهمیت هنری آن آثار از بناهای ساخته  
شیوۀ معماری    .شده در عصر صفوی کمتر بوده و چنین ویژگی تا اواسط حکومت ناصرالدین شاه ادامه داشته است

عمارت باغ ارم شیراز که در دوران حکومت ناصرالدین شاه قاجار بنا گشت، متأثر از شیوه و اسلوب معماری زندیه و  
 باشد.(. ساختمان عمارت دارای سه طبقه با بامی شیروانی می338، ص 1365پور، صفویه بوده است )آریان

 
 (https:www.toptourist.ir) ای بی نظیر از باغ ایرانیباغ ارم، نمونه  .4 تصویر

 تاریخچۀ کاشی  -3-2
گردد. از  ای بس طولانی دارد و به دوران قبل از اسلام در ایران بازمیکاری در ایران، سابقهعنصر کاشی و هنر کاشی

های شکسته اشاره کرد، که  توان به قطعاتی کوچکی از سفالآثار معماری بر جای مانده از بشر اوّلیه در ایران زمین، می
نامی ایرانی است،    4کاسی«»یا    3کاشا«»شده است. کاشی  بیشتر برای تزئین کف یا بدنۀ دیوارهای خانۀ آنها استفاده می
نامۀ دهخدا، کاشی را  (. در لغت11  ، ص1390اند )علوی،  خاص سفال لعاب دیده، که آن را به شهر کاشان نسبت داده

در ایران زمین، چهار وسیلۀ    گردد.نامد که برروی آن نقاشی شده و شبیه به چینی میتنک و نازک مینوعی خشت  
گرفت، که شامل: سنگ، آجر، گچ و کاشی بود. کاشی،  عمده برای تزئین در معماری مورد استفادۀ کاربردی قرار می

 

 مرحوم حاج حسن علی نصیرالملک از نواده های حاج ابراهیم کلانتر یا »اعتمادالدوله« صدر اعظم آقا محمد خان قاجار بوده است. .1

 در این مورد، به دست خط آقای عبدالله قوامی استناد شده است.  .2
3. Kasha 
4. Kasi 
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قرار می استفاده  مورد  تزئینات  برای  میبیشتر  بود. پس  ایران  و خاص کشور  تزئین  گرفت  نوعی  توان گفت: کاشی 
  کرد )تصویرها تضادی بسیار ایجاد میشد و میان انواع طرحبری بود، که سبب برجستگی بیشتر طرح میتر از گچگران

5 .) 

 
میلادی    19های رنگارنگ روی لعاب سفید، نقش گل و مرغ، مربوط به قرن های سفالی با لعابکاشی  .5 تصویر

(https://fa.wikipedia.org) 

گردد. در ابتدای دورۀ اسلامی عنصر کاری ایرانی، به دو دورۀ اصلی قبل و بعد از اسلام بر میسیر تکامل هنر کاشی
شد، با گذشت زمان در دورۀ صفویه، کاشی جایگزین آجر  آجر، بیشتر در زیر بنا به دلیل منعطف بودن، استفاده می

کاری انشعاباتی یافت  شد و برای تزئینات داخلی و خارجی بنا مورد استفاده قرار گرفت. در زمان صفویه بود که کاشی
(، این انواع شامل: کاشی معرق، هفت رنگ، معقلی، مینایی، مقرنس،  49 ، ص1390و به اوج خود رسید )ماهرالنقش، 

 د.انباشد، که در ادوار مختلف تاریخی به دلیل شیوۀ ساخت و شکل ظاهری، تغییراتی یافتهزرین فام و ... می

 کاشی هفت رنگ  -3-3

ابعاد  کاشی هفت رنگ از کاشی با کنار  سانتی  15در15های خشت، یعنی چهارگوش در  متر ساخته شده است، که 
شود، در نهایت به کوره برده  آمیزی مییکدیگر قراردادن آنها نقش مورد نظر بر روی آنها ابتدا ترسیم، سپس رنگ

ها را از کوره  گونه لعاب بر روی کاشی پخته گردد؛ پس از اتمام مراحل ذکر شده، کاشیبیند تا این شده و حرارت می
های هفت رنگ از هفت رنگِ مرسوم، کنند. بر روی کاشیآفرینی استفاده میخارج کرده و بر روی دیوارها برای نقش 

شتر در  ها را بی توان این نوع کاشیشود، که میای، حنایی و زرد استفاده میمانند: سیاه، لاجوردی، سفید، قرمز، فیروزه
 های مذهبی، مثل مساجد دید.  بناهای تاریخی و مکان

 نگاهی بر کاشی هفت رنگ در باغ عفیف آباد   -3-4

هایی هفت رنگ بر دیوارها، کف و سقف این عمارت زیبا،  کاری در باغ عفیف آباد به صورت کاشیتزئینات کاشی
های  دهند. نقوش و طرحهایی از شاهنامه و طرح گل و مرغ را نشان میاند و مضامین خاص روایی، داستاننقش شده

سازی، لچک و ترنج، طرح درختی، قاب  ( نقوش گیاهی و اسلیمی، مانند: یکه1توان در دو دستۀ  به کار رفته را می
های شاهنامۀ فردوسی )نبرد رستم با  هایی با مضامین روایی، شامل: داستان( طرح2قابی، جوک با طرح اسلیمی شیراز،  

، 1394،  و همکاران  خانه تقسیم کرد )میرشمسیدیو سپید، سیمرغ و زال، نبرد رستم با اسفندیار و سهراب( و مکتب
 (. 644ص
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 کاشی هفت رنگ در کتیبۀ نبرد فریدون و ضحاک ماردوش  -3-4-1

پردازی این کتیبه، اهریمنی  توان دید. در چهرهدر این کتیبه، نبرد فریدون، اسطورۀ ایرانی با ضحاک مار دوش را می  
پردازی  بودن چهرۀ ضحاک به خوبی نشان داده شده است و بالعکس. در این تصویر، رعایت پرسپکتیو و توجه به طبیعت

)فریدون و ضحاک(، به زیبایی انجام شده است. نمای جلو، غلبۀ فریدون بر ضحاک را نشان   پیرامون عناصر اصلی 
تر ترسیم شده است.  دهد و در نمای بعدی کاوۀ آهنگر با درفش و صحنۀ جنگ در نمای آخر و بسیار کوچکمی
(  160، ص1382ها در تصویر، نسبت به مقام آنها تعیین شده است )باقری، شود که جایگاه شخصیتگونه دیده میاین 

 (. 6 ر)تصوی

 
 کاشی هفت رنگ، کتیبۀ نبرد فریدون و ضحاک ماردوش، باغ عفیف آباد )منبع: نگارنده(  .6 تصویر

 کاشی هفت رنگ در کتیبۀ جنگ رستم و دیو سپید -3-4-2
دهند. رستم به عنوان اسطوره و  تشکیل میاند، که نمادهای اصلی را در این کتیبه، دو نماد خیر و شر به تصویر درآمده

زاده اصفهانی نسبت  کار ماهر، موسویباشد. این اثر را به کاشیو دیو سپید نماد شر و اهریمن می  1پهلوان، نماد خیر
 (.7اند )تصویرداده

 
 کاشی هفت رنگ، کتیبۀ نبرد رستم و دیو سپید، باغ عفیف آباد )منبع: نگارنده(  .7 تصویر

 نگاهی بر کاشی هفت رنگ در باغ ارم   -3-5
های هفت  های دیواری زیبایی به صورت کاشیدر عمارت اصلی این باغ زیبا، که مربوط به دورۀ قاجاریه است، نقاشی

ها در عمارت  رنگ و نقاشی رنگ روغن بر چوب، سراسر دیوارها و سقف عمارت سه طبقه را مزین کرده است. نقاشی
های غربی اجرا  های متداول و در گاهی موارد تأثیرپذیر از نقاشیباغ ارم، مضامینی متفاوت دارند، که به تناسب با شیوه

اند. موضوعات نقاشی  ها که متأثر از فرهنگ بومی و سنتی هستند با دقت و ظرافت خاصی اجرا شدهاند. آن نقاشیشده
 

1. a good symbol. 
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صحنه اساطیری،  و  باستانی  مضامین  شامل  نظیر،  بی  و  زیبا  باغ  این  در  گلشده  داستانی،  شکار،  گیاهان،  های  و  ها 
شیرازی،   و  )شکوهیان  است  غیره  و  ساختمانی  مناظر  و  جوان  ص1389دلدادگان  )تصویر29  ،  بخواهیم  8  (  اگر   .)

( داستانی و  2( اساطیری و باستانی  1بندی کنیم، به سه دستۀ عمده، شامل:  های دیواری را در این باغ زیبا طبقهنقاشی
 هایی هستند.شوند و هر کدام شامل زیر مجموعه( تزئینی تقسیم می3گری روایت

 
 کاشی هفت رنگ در عمارت باغ ارم )منبع: نگارنده(  .8 تصویر

 کاشی هفت رنگ در سردر ورودی عمارت باغ ارم  -3-5-1

باشد، که به صورت کاشی هفت رنگ با موضوعات متفاوت طراحی  این سردر شامل پنج هلالی در فرم نیم دایره می
های خورشیدی این سردر، سه هلالی با فرم خورشیدی در وسط آمده، که چهار مجلس به  شده است. در کاشی نگاره

های »رستم در بارگاه حضرت سلیمان )ع( )هلالی بالا(، »مدهوش شدن ندیمگان از دیدن جمال حضرت یوسف  نام
بر اسب« در  )ع( )هلالی چپ(«، »آبتنی شیرین و نظارۀ خسرو )هلالی راست(« و نگاره »ناصرالدین شاه سوار  ای از 

کشد )عطارزاده و اتحاد محکم،  مرکز، فصل مشترک هر سه مجلس واقع شده، که قدرت خود را به چشم ناظران می
های دیگر، در سمت راست و چپ نیز دو سردر با موضوعات نبرد میان خیر و شر . درهلالی(9  ( )تصویر41  ، ص1392

های هفت رنگ  باشد. این سردرها به صورت قرینه بر روی کاشیآمده است، که برگرفته از اساطیر کهن ایرانی می
 اند.ترسیم شده

  
سردر ورودی عمارت باغ ارم با مضامین بارگاه حضرت سلیمان، خسرو و شیرین، یوسف و زلیخا، نگارۀ ناصرالدین  .9 تصویر

 شاه، بر کاشی هفت رنگ، )منبع: نگارنده(

 گرفت و گیر)نبرد حیوان با حیوان( -3-5-2

گیر، صحنه و  گرفت  و خورشید،  شیر  شامل:  اساطیری  پادشاهان  موضوعات  از  تصاویری  و  و شکارگاه  شکار  های 
باشد. به گرفت و گیر یا همان نبرد میان دو حیوان یا انسان با حیوان، نبرد میان دو نیروی خیر و شر گویند؛ این  می

شود. در قسمت سه گوش  دوگانگی مشخصۀ دین زردشت است، که در اساس دو نیروی متضاد در کنار هم ذکر می
عمارت باغ، تصویری از گرفت و گیر وجود دارد، که به صورت جدال میان خیر و شر و قرینه در دو طرف پیشانی 
عمارت تصویر شده؛ این جدال صحنۀ نبرد میان ببر و گاو است، که با نقوشی از زمینه به نمایش درآمده است. نقوش  
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های ظریف و ریز اجرا  هایی درشت با رنگ زرد و سبز بر زمینه، در کنار نقوش گیاهی و گلاسلیمی به صورت نقش 
 (.  10 باشد )تصویراند، که بیانگر غلبۀ ببر بر گاو، یعنی خیر بر شر میشده

 
 کاشی هفت رنگ، موضوع اساطیری و باستانی گرفت و گیر، بر سنتوری عمارت باغ ارم )منبع: نگارنده(.  10 تصویر

 گرفت و گیر)نبرد انسان با حیوان ترکیبی( -3-5-3
نماد شر  و  نماد خیر  برکاشی هفت رنگ،  پادشاه هخامنشی(  یا  )سرباز  انسانی  نبرد  ترکیبی    1نقاشی  با شمایل حیوان 

)اهریمن(، بر پیشانی عمارت اصلی نقش شده است. تصویر این نقش از نقوش برجستۀ هخامنشی گرفته شده و تعلق 
سازد. در این نقش، حیوان ترکیبی از سر گاو،  خاطر نقاش به اساطیر و وفاداری او به تصویر منبع را به خوبی نمایان می

  (.11 باشد )تصویرتنه شیر، دم عقرب و بال و پای عقاب می

 
کاشی هفت رنگ، موضوع اساطیری و باستانی )گرفت و گیر(، نبرد خیر و شر، پیشانی عمارت اصلی باغ ارم )منبع:  . 11 تصویر

 نگارنده(

 اسطوره -3-6
تر بوده است،  ها، هم دوره و حتی از آن کهن های باستانی با پیدایش و تکامل زبان در انسانکه قدمت اسطورهاز آنجایی

شناسی به شیوۀ دانشی فرهیخته و سنجیده، عمری تنها دویست ساله دارد؛ یعنی از آغاز قرن هجده میلادی  امّا اسطوره
های علمی،  ها به دنبال باورهای نمادین و سمبلیک چندین هزار سالۀ خود بوده و به پژوهش و کاوشتا امروزه، انسان

گردد. اسطوره در  اند. در ایران، قدمت اساطیر به پنج هزار سال پیش از میلاد مسیح باز میتاریخی و فرهنگی پرداخته
به معنی »شرح، خبر و قصه«    3و تاریخ« هم ریشه است؛ در یونانی، »میتیسول« به معنی »روایت  2لغت با واژۀ »هیستوریا«

(. برای  13، ص1377پور،  باشد ) اسماعیلبه معنی »دهان، بیان و روایت« هم ریشه می4آمده، که با واژۀ انگلیسی »مَوس«
گونه معنا  توان آن را این های متفاوت تعاریف و معانی گوناگونی وجود دارد، امّا به طور کلی میاسطوره در دیدگاه

 

1. the symbol of evi 
2. historia 
3. mythosl 
4. mouth 
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ها یا مظاهری سمبلیک و نمادین از فرشتگان، ایزدان، موجودات فوق طبیعی و جهان شناختی  کرد که: اساطیر، داستان
 کند.هستند، که یک قوم یا ملیتی برای تعریف و تفسیر خود از هستی و محیط پیرامونش استفاده می

 نماد و اسطوره در تاریخ  -3-7
هایی  کند. این زبان مملو از نمادها و نشانهآدمی به دلیل انتقال افکار، عقاید و ذهنیات خود از گفتار یا نوشتار استفاده می

شوند، یا اینکه انسان به گمان  است که به تنهایی از خود معنایی ندارند، امّا به دلیل کاربرد فراگیرشان دارای معنا می
تواند افزون بر معنای قراردادی و آشکار خود،  باشد و میخود به آنها مفهومی بخشیده است. نماد، یک اصطلاح می

های طبیعی، ایزدی خاص خود داشته اند، مانند: ایزد خورشید که ایرانیان  معانی متناقضی نیز داشته باشد. هر یک از نشانه
 نامیدند.می آن را متیره

 (.12 ای بالدار است )تصویرسیمرغ: نمادی از حضرت جبرئیل، روح القدس، عقل فعال و فرشته
شیر: نماد قدرت و شهریاری، خورشید، روشنایی، کلمه، کلمۀ الهی، عدالت، نهاد نیروی غریزی مهار نشده و عنان  

 (. 22 ، ص1377پور، باشد )اسماعیلگسیختۀ ویرانگر می
باشد، که به تناسب مقالۀ مورد نظر به چندی از آنها پرداخت شده  انواع اسطوره در فرهنگ کهن ما موجود می

 است، مانند:

اهریمنی مطرح می - پیروزی اهورایی و شکست  ایرانی،  کند که  شود و معین میاساطیر رستاخیز: در اساطیر 
 جهان تمایل رسیدن به نیکویی و خیر دارد.

انسان در جهان سخن میاساطیر نجات بخش: برخی از اساطیر دربارۀ رستگاری و نجات - گویند؛ در  بخشی 
 اساطیر ملل، همیشه امید به پیروزی خیر بر شر و رستگاری نهایی وجود داشته است. 

 
 (https://en.wikipedia.org)ای، بر سرستون تخت جمشید ای افسانه  هما پرنده  .12 تصویر

 اسطوره در دورۀ قاجار -3-8

باشد، در هیچ زمانی از تاریخ بشر، زندگی مردم بدون اسطوره نبوده است. اسطوره یکی از  گونه که مشخص میهمان
ها منشاء و سبب  گیرد. سراسطورهپرمعناترین عناصر در ادبیات بوده و برپایۀ آن است که رفتارهای انسانی شکل می

آیند. در هر جامعه به طور معمول دو یا چند سراسطوره وجود  تولید آثار هنری، فرهنگی و ادبی در جامعه به حساب می
شود. هر سراسطوره از تعداد بیشماری اسطوره تشکیل شده گیری هویت و چالش میان آنها میدارد، که عامل شکل

است. در دورۀ قاجار با به وجود آمدن سراسطورۀ فرنگ، دیدگاه ما نسبت به خودمان، نسبت به جهان و به خصوص  
انداز: قدرت فرنگی، حکمت فرنگی،  ترین عناصر سراسطورۀ فرنگ در دورۀ قاجاریه، عبارتغرب تغییر کرد. »مهم

ها به این ترتیب توضیح  (. در تاریخ ایران سراسطوره613  ، ص1392نگی، معمار و شهر فرنگ« )نامور مطلق،  زن فر
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معین می1شوند:  داده می ایران است و هویت جامعه توسط آن  به فرهنگ  متعلق  ایرانی که  گردد، که  ( سراسطورۀ 
( سراسطورۀ اسلامی و عربی 2های درون شاهنامۀ فردوسی و نظامی گنجوی از نوع سراسطورۀ ایرانی هستند.  سراسطوره

( سراسطورۀ ترکی، سراسطورۀ فرنگی، که از دورۀ صفوی با  3بایست آنها را از همدیگر جدا و متمایز دانست.  که می
( سراسطورۀ 4ها شروع شد و در دوری قاجار به طور نسبی بر جامعه مسلط گردید.  ها و خارجیآغاز ارتباط با فرنگی

ها، سه سراسطورۀ  ( سراسطورۀ چینی. در دورۀ قاجاریه با کمرنگ شدن و کم ارزش شدن سایر سراسطوره5یونانی.  
 نی، اسلامی و فرنگی بر جامعه غالب شدند. ایرا

 سراسطورۀ ایرانی  -3-8-1
ای است که به وسیلۀ این فرهنگ غنی و  ترین سراسطوره در تمدن و فرهنگ ایرانی، سراسطورهترین و مهممتفاوت

ها به ایران و پس از وارد شدن اسلام در  تمدن باشکوه ایرانی شکل گرفته باشد. سراسطورۀ ایرانی بعد از حملۀ یونانی
ها و نهادهای خود را احیا کرده و  ها برخی از حلقهایران، دچار بحرانی اساسی شد، امّا دیری نپایید که این سراسطوره

بهبود بخشیده و سبب تشکیل و تلفیق میان دو سراسطورۀ ایران و اسلامی شدند، از این رو ایران اسلامی و اسلام ایرانی  
رهنگ ایرانی را  درهم ترکیب و تلفیق گشت و تمدن ایرانی ـ اسلامی شکل گرفت و به اوج رشد و شکوفایی رسید. ف

متن می ـ  )اسطوره  آورد  حساب  به  ساز  متن  ـ  اسطوره  فرهنگی  واسطۀ  توان  به  که  هستند،  هنری  یا  ادبی  متونی  ها، 
های  (. از اسطوره ـ متن 29  ، ص1396،  و همکاران  اند( )افضل طوسیای از دیگر متون متمایز شدههای اسطورهخصلت

ایرانی ساخته و پردازش شده است، می به شاهنامۀ فردوسی، مثنوی معنوی، گلستان  جهانی که توسط فرهنگ  توان 
ای ایرانی از مجالس  ترین تصاویر اسطورهترین و قدیمیو دیوان حافظ اشاره کرد. برجسته  2، رباعیات خیام 1سعدی

شاهنامۀ فردوسی به دست آمده، که هویت و فرهنگ ایرانی را به بهترین حالت در تاریخ ادبیات ایرانی پس از اسلام  
 (. 13 دهد )تصویرنشان می

 
های شاهنامه، باغ عفیف آباد )منبع:  اسطورۀ ایرانی رستم در نبرد با دیو سپید و اسفندیار، گرفته شده از داستان   .13 تصویر

 نگارنده(

 تجزیه و تحلیل آثار  -3-9

های هفت رنگ در دو باغ مذکور  های شش اثر از کاشیمایهشناسی به نقش در راستای تحلیل آثار از منظر اسطوره
 پرداخته شد.

 

1. Golestan Saadi 
2. Quatrains of Khayyam 
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مایۀ کاشی هفت رنگ در نبرد رستم با دیو سپید و شناسی در نقش های اسطوره ها از منظر مؤلفه شرح شباهت  .1 جدول
 مایۀ گرفت و گیر نقش 

  مایۀ نبرد رستم با دیو سپید نقش مایۀ گرفت و گیرنقش

  

1 

که   است،  زمین  بر  مزدا  اهوره  فرستادۀ  هخامنشی،  پادشاه 
ایرانیاسطوره می-ای  تلقی  اسطورهباستانی  او  ای  گردد. 

بخش است، که به دنبال پیروزی اهورایی بر  رستاخیزی و نجات
 باشد.  ای( میشکست اهریمنی )حیوان ترکیبی افسانه

اسطوره  او  است.  حماسی  پهلوانی  ایرانی،  رستم  ای 
باشد، که در زندگی به دنبال  بخش میرستاخیز و نجات

را  خود  عمر  شر،  بر  خیر  پیروزی  نهایی،  رستگاری 
 گذرانده است.  

های  مؤلفه
 شناسی اسطوره

 

مایۀ کاشی هفت رنگ در نبرد فریدون با ضحاک ماردوش شناسی در نقش های اسطوره ها از منظر مؤلفه شرح شباهت  .2 جدول
 مایۀ گرفت و گیر )حیوان ببر و حیوان گاو(و نقش

  مایۀ نبرد فریدون با ضحاک ماردوشنقش مایۀ گرفت و گیر )حیوان با حیوان( نقش

  

2 

باستانی است. حیوان  -ای ایرانی اسطورهمایۀ گرفت و گیر  نقش
باشد، که به دنبال پیروزی  ببر نمادی از اسطورۀ رستاخیزی می

 خیر بر شر، یعنی گاو است. 

باشد، که از دل  ای ایرانی و رستاخیز میفریدون اسطوره
های حماسی شاهنامۀ فردوسی بیرون آمده است.  داستان

او با قدرت جوانی و سرشتی پاک بر ضحاک زمانه فائق  
 آید. می

های  مؤلفه
 شناسی اسطوره

 ها و پیشنهاداتگیری، شامل تبیین و تفسیر یافته بحث و نتیجه  -4
های کاشی هفت رنگ در دو باغ عفیف آباد و ارم شیراز از منظر  مایهدر پژوهش پیش رو، به بررسی تطبیقی نقش 

هیچ وجه تشابهی با تحقیقات پیشین در این راستا ندارد و گامی  شناسی پرداخته شد و نتیجۀ حاصله، های اسطورهمؤلفه
 آید. در  این پژوهش به سه پرسش ذیل پاسخ داده شد:نو به حساب می

های عفیف آباد و ارم شیراز بررسی  های کاشی هفت رنگ را در باغمایهتوان با تکیه بر اساطیر، نقش چگونه می  -1
 کرد؟

آنجایی داستاناز  اساطیر،  نشانهکه  یا  و  ها  طبیعی  فوق  موجودات  ایزدان،  فرشتگان،  از  نمادین  و  سمبلیک  هایی 
کند، پس  باشند، که یک قوم یا ملیتی برای تعریف و تفسیر خود از هستی و محیط پیرامونش ارائه میشناختی میجهان

این اساطیر در باغ عفیف آباد و ارم شیراز سرگذشتی پاک، مقدس و راست است، که در زمانی جاودانه گشته و چنین  
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شیوه میبه  تعریف  وحشتناک  و  تخیلی  نمادین،  داستانای  دل  از  چگونه  که  فردوسی،  کنند  شاهنامۀ  حماسی  هایی 
های ادبیات کهن فارسی به وجود  های باستانی ـ تاریخی تخت جمشید، قصص قرآنی و روایتها و نقش برجستهداستان

مایۀ  توان از این اساطیر در نقش ای که میآمده است و سبب کشفیات جدید در شناخت جهان پیرامون گشته، به گونه
مایۀ گرفت و گیر )نبرد پادشاه با حیوان ترکیبی( در باغ ارم، برمبنای  نبرد رستم و دیو سپید در باغ عفیف آباد و نقش 

متمرکز بندی مثلثی و  بررسی انجام شده چنین یافت که هر دو تصویر به صورتی زیبا در کادری هلالی با ساختار ترکیب
 طراحی شده، که استفادۀ هوشمندانه هنرمند از رنگ زرد باعث افزایش توجه مخاطب شده است. 

جنبه  -2 وجود  اسطورهعلت  کاشیهای  در  قهوهشناختی  میهای  عواملی  چه  در  را  آباد  عفیف  باغ  توان  خانۀ 
 وجو کرد؟جست

ای شد،  خانهصفوی سبب پیدایش جنبش هنری جدیدی به نام نقاشی قهوههای هفت رنگ در اواخر دورۀ  کاشی
ها از  ها و نیرنگها، دلاوریهای حماسی، رشادتهایی از داستانکه این موضوع در باغ عفیف آباد به صورت کتیبه

دلیل زیبایی به  این مکان  از  بر دیوارۀ شش حجره  این داستاندرون شاهنامۀ فردوسی  های  بخشی، آذین شده است. 
گر، فرهنگ غنی و اصالت ایرانی، قدرت، طرز تفکر و اعتقادات دینی و آیینی مردمان ایران زمین  ای نشاناسطوره

هایی اصیل و  هایی مناسب و موزون، رنگبندیباشد، که چنین زیبا و باشکوه در کادرهایی هلالی شکل با ترکیبمی
ط هنرمندانی گوناگون از آنها الهام گرفته شده و در این پژوهش نیز برای  غنی بر نقش نشانده شده، که تا به امروز توس 

 هایی نوین برای طراحی گرافیک محیطی داشته است.پژوهشگر مصارف کاربردی در ایجاد خلاقیت در طراحی طرح
های هفت رنگ دو باغ عفیف آباد و ارم، چه نقاط اشتراکی از منظر سراسطوره  اثر منتخب در کاشی  4از تطبیق    -3

با یکدیگر از منظر   بر آثار مذکور، چنین برآمد که آنها  بر مبنای مطالعه و تحلیل تطبیقی  شناسی حاصل می شود؟ 
تقادی و تفکر ناب  سراسطوره شناسی ایرانی، ایرانی ـ باستانی، دارای وجوح مشترک هستند، که نشانگر باورهای اع

 باشد.آنها می

 های قبلینتایج و مقایسه با سایر فعالیت  .3جدول 

1 
وگیر )نبرد انسان یا پادشاه با حیوان گرفت

 ترکیبی( در باغ ارم 
 ای ایرانی، رستاخیز و نجات بخش است. پادشاه هخامنشی، اسطوره

 حیوان ترکیبی نماد شر و بدی است. 

2 
 مایۀ نبرد فریدون و ضحاک ماردوشنقش

 در باغ عفیف آباد 
رستاخیز است، که قدرت جوانی و پاکی او بر ضحاک ای ایرانی و  فریدون، اسطوره

 . اهریمن منش برتری دارد

3 
 وگیر )نبرد حیوان با حیوان(مایۀ گرفتنقش

 در باغ ارم 

ایرانی اساطیر  از  شده  برجسته-گرفته  نقش  از  تختباستانی  نماد های  ببر  جمشید، 
ای رستاخیز نیز  اسطورهمایۀ  پیروزی خیر و خوبی بر نماد شر )گاو( است. این نقش

 باشد. می

4 
مایۀ نبرد رستم و دیو سپید در باغ نقش

 عفیف آباد 
ای ایرانی، رستاخیز و نجات بخش است، که رستم پهلوانی حماسی است. او اسطوره

 است.  در زندگی به دنبال رستگاری نهایی، پیروزی خیر بر شر عمر خود را گذرانده

 

 تحقیقات آتیپیشنهادات برای 
های تاریخی ـ هنری  برای بالابردن سطح کیفیت آگاهی نسل جدید از تاریخ گذشتۀ سرزمین خود، بررسی دیگر مکان

شناسی، بازنگری و بازآفرینی نقوش هنری و کاربرد آثار  های اسطورهها از منظر مؤلفهو باستانی، تحقیق بر انواع کاشی
 باشد. در ایجاد هنرهایی نو و به روز با سلیقۀ مخاطبان امروزی، بسیار مفید و ارزشمند می
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 پیشنهادات کاربردی 
توان به هنرمندان و محققان آینده پیشنهاد کرد که از تنوع نقوش موجود در دو باغ مذکور، چه نقوش  در این راستا می

های رنگ و روغن بر روی چوب و غیره، بهره گرفته و آن آثار  ها، نقاشیها، حجاریگیاهی و اسلیمی بر روی کاشی
های جدید در طراحی پارچه و لباس، طراحی زیورآلات،  ای نوین طراحی و از نقش را آنالیز کرده و دوباره به شیوه

پیشینۀ   این  نگه داشتن  دلیل زنده  به   ... و  بندی  بسته  طراحی گرافیک محیطی، طراحی دکوراسیون داخلی، طراحی 
 . ارزشمند هنری کشورمان ایران، کوشا باشند

 منابع 
 انتشارات سروش.  . تهران:اسطوره بیان نمادین(. 1377) .اسماعیل پور، ابوالقاسم
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